SONGWRITING WORKSHOP GITARRE
BALLADE - FOLK- UND STROPHENSONG

In einer Ballade, einem Folk- oder Strophensong wird der Text meist erzéhlerisch darge-
stellt. Dies kann melodisch oder gesprochen erfolgen. Der Text muss sich dazu nicht unbe-
dingt reimen.

Als Gitarrenbegleitung bietet sich u.a. an, mit einem regelmaRigen Zupfmuster, eventuell
verbunden mit einer kleinen Melodielinie, einem auf- oder absteigenden Basston oder einem

Orgelton (gemeinsamer Ton Uber mehrere oder alle Harmonien) zu experimentieren.

Melodik und Harmonik (Akkorde) sollten jedoch nicht zu aufwandig gestaltet sein, um letzt-
endlich nicht zu sehr vom Text abzulenken.

Strophe — Strophe — Strophe — Strophe — Strophe etfc.
Gelegentlich wird diese Form durch einen Refrain zwischen den einzelnen Strophen erweitert,
wobei sich der Wechsel zwischen Vers und Refrain auch innerhalb einer Strophe vollziehen
kann.
Strophe — Refrain — Strophe — Refrain — Strophe efc.
oder

Strophe/Refrain — Strophe/Refrain — Strophe/Refrain etc.

Nachdem man die Handlung oder Geschichte des Textes festgelegt hat, kann man dariiber
entscheiden welche Stimmung mit dem Song ausgedriickt werden soll und welcher Stil dafur

geeignet ist.
Far fréhliche, stimmungsvolle Lieder eignen sich Dur-Akkorde. C -F -G
Moll-Akkorde eignen sind eher fur melancholische Lieder. dm - em - am

Beispiel: Stimmungsénderung in C-Dur durch Dur und Moll:

C C F G
Du bist der Grund fdr die Schmerzen in meiner Welt.

C am am G
Du bist der Grund fdr die Schmerzen in meiner Welt.
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SONGWRITING WORKSHOP GITARRE
BALLADE - FOLK- UND STROPHENSONG

Zum Textaufbau:

In der ersten Strophe sollte in die Geschichte oder das Thema des Textes eingefiihrt werden.
Die weiteren Strophen dienen zum Aufbau der Geschichte wobei jede einzelne Strophe als
textliche, strukturelle Einheit zu sehen ist.

Melodik und Harmonik bleiben in der Regel (bis auf kleine Variationen) gleich.

Einzelne Textphrasen der Strophen lassen sich gut in 8, 12, 16 oder 24 Takte unterteilen.
Eingebaute Ruhe-, sowie Héhepunkte sorgen fiir einen abwechslungsreichen Ablauf.
Betonungen einzelner Textstellen lassen sich fir Aufnahmen oder zum Lernen ausdrucks-
starker Textstellen gut durch Unterstreichen tbersichtlich markieren.

Gleichlange Verszeilen mit gleichem Rhythmus sollte man vermeiden.
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Beispiele fur Silbenrhythmus:
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Zu groRe Tonspriinge (Intervalle) sollte man vermeiden oder zumindest auflésen.

Beispiel:
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Der Tonumfang sollte sich auf ca. 1 % Oktaven (z.B. von A - e') beschranken.

Dabei eignet sich der héchste Ton als Mittel zur Steigerung in Vers und/oder Refrain (wird
meist zum Ende hin eingesetzt). Diese Méglichkeit sollte aber nur sparsam genutzt werden.
Ebenso wie chromatische (tonartfremde) Téne, wie z.B. cis (#) oder des (b).
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Zur Melodik:

Melodiephrasen unterteilt man meist in 2, 4 oder 8 Takte.

Beispiel:
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Anhand einer bereits bestehenden Melodie kann man die Harmonien (Akkorde) z.B. bestim-
men, indem man darauf achtet, dass viele akkordeigene Téne in der Harmonie vorkommen
und diese méglichst auf betonten Taktteilen liegen.

Akkordeigene Téne waren z. B. bei einem C-Dur Akkord: ¢, e und g
Betonte Beats waren bei einer Ballade, einem Folk- oder Strophensong die 1 und 3

Akkordfremde Téne (bei einem C-Dur Akkord: d, f, a und h), sollten eher auf den unbetonten
Beats (2 und 4) liegen.
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Akkordfremde Durchgangstone liegen meist auf dem Upbeat (+)

Beispiel in C-Dur:
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Besonders interessant wirken Melodieténe wenn sie Uber einen oder mehrere Harmonie-
wechsel klingen, wie z. B. der Melodieton e Uber einen Akkordwechsel von C / am / Fj7 / em.

Téne in C-Dur:
Téne in a-moll
Téne in Fj7:

Téne in e-moll:
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SONGWRITING WORKSHOP GITARRE
BALLADE - FOLK- UND STROPHENSONG

Zur Betonung:

Zur Verstarkung von positiven, freudigen Textstellen kann man die Melodie nach oben ziehen.

P .

Wenn ich Dich seh, geht mein Herz in Flammen auf.
An negativen, traurigen Textstellen zieht man die Melodie eher nach unten.

R A ~a
Wenn Du gehst und mich veriasst, stirbt ein Teil von mir.

Langeweile gestaltet man durch mehrere gleichbleibende Téne. Lebendige Stimmung, Fréh-
lichkeit, durch bewegte Melodieténe.

P Y
Wenn der Alltag Dir die Zeit raubt, dann musst Du aufstehen und leben.

oder

Meine Geftihle fahren Achterbahn

Nicht nur die Melodik unterstitzt Textstellen und Worte, auch die Rhythmik kann dazu bei-
tragen. So kann durch mehrfache Wiederholung, z.B. des Wortes ,fahren®, die Lange einer
Strecke deutlicher ausgedriickt werden. Die Gruppe Kraftwerk hat in ihrem Song , Autobahn*
dies perfekt umgesetzt. Dort heilit es:

,Wir fahr'n, fahr'n, fahr'n auf der Autobahn*
Ebenso kann durch die Dehnung eines Wortes dessen Sinn starker empfunden werden.
In wei - - - - ter Fer - - - - ne liegt mein Haus am Strand.

Wichtige Textstellen erhalten mehr Aufmerksamkeit wenn sie auf betontem Beat liegen und
gestreckt werden.

E ! d: |\I 1
U —
¥ 4 % 3 ow 3 = 4 4 14 2 & 3 &£ 4 =
Du ka - nnst die Welt ver - &n - dem
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Zur Harmonik:

Wer nichts von Harmonien halt, kann darauf verzichten, indem er den musikalischen Hinter-
grund als mehrtaktiges Riff (wiederholende Melodiefolge) gestaltet. Ansonsten kommt als
erste, einfache Lésung der Wechsel zwischen zwei Harmonien in Betracht.

Um damit das Stiick nicht langweilig zu gestalten, sollten die Wechsel in unterschiedlichen
Absténden erfolgen.

Bestes Beispiel dafiir ist der weltweit bekannte Song ,Lady in Black® von Uriah Heep. In
diesem Lied wechselt man in unregelméRigen Absténden zwischen den beiden Harmonien
(em und D).

Mégliche 2-er Harmonienwechsel in C-Dur:
C—-dm C-em C-F C-G C-am

Naturlich kénnen die 2-er Akkordwechsel auch unabhzngig vom Grundakkord C-Dur kombi-
niert werden, wie z. B.:

F—am G-dm am-—em

Mégliche 3-er Harmonienwechsel in C-Dur:
C-F-G dm-em—-am C-em-am
Bei Anwendung eines 3-er Akkordwechsels kann schnell der Eindruck entstehen, dass ein

Teil fehit. Deshalb sollte man versuchen mit den 3 Akkorden eine Vierer-Einheit zu schaffen,
indem man z.B. den letzten Akkord stehen lasst und auch im 4. Takt spielt.

C I em | am | am |l

oder
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Mogliche 4-er Harmonienwechsel in C-Dur:

C-F-G-am C-dn-F-C am-G-F-G

mit aufsteigendem Basslauf:

mit absteigendem Basslauf:

Sequenzen bilden (8-taktig):

Um langere Sequenzen zu bilden, kann man Vierer-Einheiten kombinieren, wie z.B.:

C-dn-F-G -em-am -F-G

oder

C—-am-C-am-C—-am-F-G

oder auch

C—-am-C-am-dn-G-dm-G

Harmonien kénnen mit jedem neuen Takt wechseln, Takte Uberdauern oder innerhalb eines
Taktes sich andern.
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Einen Song kann man ,gefuhit* schneller machen, wenn Harmonien vorgezogen werden
z.B. auf 4 oder 4+

Beispiel:
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Einen ahnlichen Effekt erzielt man, wenn man statt der Harmonien Melodieténe vorzieht.
Dabei wirkt es harmonisch am interessantesten, wenn ein Melodieton in allen wechselnden
Harmonien vorkommt, wie z.B.: der Ton e in Verbindung mit C / am / Fj7 / em

(siehe Melodik — Seite 3)

Outro oder Schluss:

Am einfachsten, aber auch am langweiligsten ist ein Fade out (langsames Ausblenden der

Lautstérke) am Ende eines Songs. Interessanter ist da das Setzen eines Schluss-Akkordes.
Fir C-Dur, z. B. ein

C6 oder C9
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Zur Rhythmik:

Mehrfache Sequenzen (gleicher Rhythmus) sowie lange, gleichbleibende Tonwiederholungen
wirken schnell langweilig.
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Du  geh-st fort und  hast geweint. Wer trégt die Schuld? Muss das so sein?

Die gleiche Wirkung haben Ganzténe die auf alle vollen Beats eines Taktes klingen.

Beispiel:

Stilmittel Gitarre:

MaRgeblich entscheidend fiir den Charakter, die Stimmung eines Stiickes ist u.a. auch die
Spielart der eingesetzten Gitarre(n).

Méoglich ware der Einsatz als:
e Schlaggitarre
e Picking Gitarre
e Geschlossener Anschlag

e Geschlossener Anschlag mit Wechselbass oder Basslauf

Als Mittel zur Steigerung eignet sich z. B. auch der kombinierte Einsatz von Picking- und
Schlaggitarre.

Mit all diesen Tipps durfte es Dir gelingen Deine erste Ballade oder Deinen ersten Folksong
zu schreiben.

Viel Erfolg!
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